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H et op d?n >r:mbg atgebrel-is schilderij van 
Jan Vermeer van Delft bevindt zich in 
het Maurkshuis te \s Gravenhage en stelt 
voor Diana en haar gezellinnen”. Het doek heeft 
een formaat 38,5 105 cm en is in overwegend 

goud-geel en donker-groen (van den achtergrond) 
gehouden. 

Over de figuur en het werk van den Delttschen 
Vermeer treft men een artikel aan van C. H. de Boer 
in dit nummer. 




C. H. DE BOER 



DE WEG DER STILTE 




D en Delftschen Sfinx heeft men hem genoemd 
en hij is ontegenzeggelijk een der geheim- 
zinnigste persoonlijkheden uit de geschiedenis 
der schilderkunst en dit niettegenstaande zijn 
Waren stijl, het overheers ch en van licht en kleur op zijn 
schilderijen, de krachtige, welomschreven, hoewel fijne 
plastiek zijner figuren en de wijze, waarop hij deze laatste op 
den voorgrond plaatst en in een onmiddellijk contact brengt 
den toeschouwer. Want bij dit alles onderscheidt 
hij zich door een zoo groote reserve, een zoo voorname 
stille rust, dat er na Rembrandt ten onzent onder de 
schilders wel geen grooter „zwijger” werd aangetroffen. 

Rembrandt en Vermeer: zoo op het eerste gezicht 
schijnen zij de exponenten van een uitgesproken polaire 
levenshouding te zijn; bij nader inzien ontdekken wij 
2 °owel in levenshouding als in ontwikkelingsgang toch 
ook menig punt van overeenkomst. Bij Rembrandt ligt 
het spel van krachten, dat bij hem dien ontwikkelingsgang 
^epaalt, meer open voor ons; het teekent er zich duide- 
lijker op af, bij Vermeer speelt zich alles meer af in het 
verborgene; het aantal zijner werken, die bekend zijn, 
is niet groot, zijn onderwerpen zijn eenvoudig en weinig 
“^gewikkeld, terwijl Rembrandt’ s productie verbazing- 
wekkend is en hij als dramaticus en episch verteller meer 
d® gelegenheid geeft den ontwikkelingsgang van zijn 
levensinzichten en -opvattingen te volgen. Rembrandt als 
dramaticus zoekt het conflict, dat Vermeer ten slotte uit 
den weg zoekt te gaan en daarbij is hij een ongeëvenaard 
verteller, die, hoe algemeen-menschelijk zijn geestelijke 
belevingen ook zijn, door de groote en machtige bewogen- 
heid zijner tafereelen, die herhaaldelijk een algemeen 
bekend voorval in beeld brengen, telkens weer den indruk 
Wekt daarbij onmiddellijk te zijn betrokken. Men kan 
van meening zijn, dat Frank Harris in zijn bekende 
onthullingen over „the man Shakespeare” te ver gaat, 
dat aan den anderen kant dus dichters persoonlijk aandeel 
aan de conflicten, welke hij schildert, zoo gering zou zijn 
als men op grond van zijn groote objectiviteit (het stok- 



paardje van vrijwel alle commentators) in den regel 
veronderstelt, is evenwel ook nauwelijks aan te nemen. 

Rembrandt, de schilder der vele zelfportretten, onttrekt 
zich in dit opzicht minder aan den speurzin van hen, 
die er op uit zijn achter zijn werk den mensch te ont- 
dekken. En Vermeer ? Moge menig werk van zijn hand 
ons bij gelegenheid voor raadsels stellen, uit den samen- 
hang van het totaal, dat hij naliet, valt meer dan eens 
wat meer af te lezen dan men gewoonlijk doet. 

Het kan, nu we Rembrandt toch in deze vergelijking 
hebben betrokken, zijn nut hebben bij de punten van 
overeenkomst en verschil in den levensgang van beide 
meesters even stil te staan. Rembrandt vond het milieu, 
waarin hij zich, ondanks alles, het meest thuis gevoelde 
in het dynamische Amsterdam, dat toenmaals de be- 
langrijkste koopstad was der wereld, een stad, waarin het 
leven sterker dan ergens anders pulseerde, Vermeer in 
het stillere Delft, dat overigens niet zoo stil was, als 
men op grond van 'schilders kunst vrij algemeen pleegt 
aan te nemen. Rembrandt heeft die dynamiek aanvankelijk 
wel gezocht. Blijkens de onstuimige actie, welke zich in 
sommige van zijn mythologieën, het bruisende leven, dat 
zich in een schilderij als de z. g. Nachtwacht openbaart, 
stond hij er aanvankelijk ten volle voor open. In de Roof 
van Proserpino overtreft hij in vaart zelfs den barokken 
geweldenaar Rubens. Wij kennen allen het drama van de 
„Nachtwacht”. Na de afwijzing trekt de meester zich in 
eenzaamheid terug en hult zich zelf en zijn werken in 
dat groote zwijgen, waarvan de hiervoor gevoeligen her- 
haaldelijk melding hebben gemaakt en schept in stomme 
welsprekendheid en met een onverminderde productiviteit 
een aantal werken, waarin het accent van het algemeen 
menschelijke nu vanzelfsprekend meer naar het persoon- 
lijke wordt verlegd. Het groote aantal zelfportretten wordt 
in dit licht begrijpelijk. Het oog, dat in de wereld zooveel 
ongekende schoonheid had ontdekt, keert zich nu naar 
binnen en ontdekt ook daar meer dan voorheen door 
anderen nauw vermoede waarden. Algemeen menschelijke 
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levensdrama’s en -conflicten worden in intiemer vorm 
nog in overvloed geschilderd, doch ook hier blijken 
de accenten veelal innerlijker, in de zelfportretten 
houdt — de woorden zijn van Ibsen — de schilder oordeels- 
dag over zich zelf. Maar meer dan een van deze zelf- 
portretten houdt een wereld in en elk daarvan ia dan een 
geschilderd eccehomo, een grandioze samensmelting van 
micro- en macrokosmos. De schilder van het klankvolste 
picturale orkestwerk der wereld ontraadselt nu de ge- 
heimenissen van het zwijgen. 

Over Holland daalt dan bekendelijk langzamerhand de 
stilte, die verder bovenal kenschetsend zal zijn voor het 
werk van Vermeer en die stellig nergens een „klaarder” 
uitspraak zal vinden dan in het zijne. In zeker opzicht 
lijkt de meester van Delft Rembrandt’s antipode. Het 
rembrantieke clair obscur, dat nog het duister, maar ook 
de geheimenissen kent van het nachtaanzicht der dingen, 
heeft zich tot een dagaanzicht verhelderd. En toch is er 
in een, verre van onwezenlijk, opzicht een gemeenschappe- 
lijke afstamming: Caravaggio en de Utrechts che Cara- 
vaggisten. In Terbrugghen’s „Lachend Meisje” in het 
Utrechtsch Centraal Museum is met eenigen goeden wil 
een voorloopster te zien van Vermeer’s „Lachend Meisje” 
in het Maurkshuis. Het is een omzetting van het 
rembrantieke clair obscur in een anderen toonaard, 
-waaruit het Vermeersche pleinair zal groeien. Schilderde 
Rembrandt, die de sferische geheimtaal van het clair 
obscur tot zijn hoogsten vorm van volmaking op zou 
voeren, in de zwevende, van dramatische suggesties 
zwangere culminatiepunten van de handeling het leven 
in een proces van eeuwige wording, en is er bij hem, 
ook in het diepste zwijgen, een oergrond van bewogen- 
heid, van strijdbaarheid tot het laatste, waarover zich dan 
een 'goddelijke rust spant. Vermeer is hier het vervolg op: 
hij zou zich ontwikkelen tot den schilder van de rust, 
van de rust niet boven den strijd uit, maar van de rust 
na den strijd, niet van het „worden” in een dramatischen 
climax, doch van een episch ”zijn”. Wanneer men voor 
Vermeer’s werken staat, dan krijgt men als regel den 
indruk, dat zijn, en Hollands, strijd is volstreden. De 
actie zijner figuren, wier bezigheden meestal van huise- 
lijken aard zijn of een karakter van verpoozing dragen, 
schijnen zich in een verlangzaamd tempo en in een geest 
van weerspiegeling te voltrekken. Ook de ruimten, die 
hij schildert, zijn vol reflecties, zij zijn niet alleen spiegels 
van licht, van een licht, dat dalend uit een zonnigen, 
wolkeloozen hemel, zich in alles spiegelt, doch ook 
spiegels van een geestelijken aard. Daarom ook baden 
tij zich, ook wanneer het onderwerp niet van religieuzen 
aard is of ook zonder dat eene uitgesproken religiositeit 
tot uitdrukking komt, in een zoo verklaard hemelsch 
licht. Omdat hij de schilder van het verstilde leven zou 
worden, werd hij ook de grootste stillevenschilder van 
zijn tijd, in de sfeer van zijne kamers leven ze hun eigen- 
dommelijkste leven; hun eigendommelijkste en wézen- 
lijkste leven, opgeheven tot hun subliemsten staat van 
onstoffelijke stoffelijkheid als ze zijn. Zijn werk is met 
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gruis van edelgesteenten geschilderd, heeft men gezegd. 11 
Daarom kon ook zijn befaamde gezicht op Delft de M 
moderne meesters van het pl einair zoozeer boeien, wier ff 
werken immers veelal abstracties van vorm en kleur | 
waren ! | 

Zelden werd een stad zulk een monument gezet, i 
Holland, Delft, waarvan eens Oranje’s actie uitging, nu § 
verzadigd in zijn welvaart en rust, in de glorie van zijn f 
tot een parelende stilte gestofte levenspracht en -praal, | 
dat is V ermeer. Laat mij hierbij aanteekenen, dat sommigen f' 
' Ook aan de volledige ongereptheid van den wolkenhemel, | 
die zich over deze glorie welft, hoewel ze een contrast- | 
volle ervan vormt, hebben meenen te moeten twijfelen. 
Willem Maris, een van de grootste lichtschilders van alle 
tijden, scheen, naar mij eens uit een gesprek met den f 
meester over dit onderwerp bied:, dezen twijfel te deden, i 
Heeft deze ontwikkelingsgang zich wel zoo rustig 
voltrokken als men in den regel aanneemt ? 

Vermeer werd den 31sten October van het jaar 1632 
gedoopt. Uit zijn jeugd is weinig of niets bekend. Zijn ? 
vader was „Caffawercker” (zijdewerker) en men ver- 
onderstelt, dat deze ook een tijdlang I mnsrhanHplaar was, 
waardoor de jonge Vermeer dan al spoedig in aanraking 
zou zijn gekomen met verschillende uitingen van kunst. 
Den 5 den April van het jaar 1653 huwt hij Catharina 
Bolnes. Kort na zijn huwelijk wordt hij opgenomen in 
het St Lucasgilde te Delft, waarvan hij later een tijdlang 
hoofdman zal zijn, wat wijst op het aantipn., dat hij bij 
zijn confraters genoot, hoewel zijn financieele omstandig- 
heden — hij heeft drie jaar noodig om zijn intr eegeld 
te betalen — meer dan eens precair bleken, hetwelk ver- 
wondering mag baren, daar zijn werken tot de hoogst 
betaalde van zijn tijd behooren. Doch zijn diep bezonnen 
geest deed hem l a ngz a am werken, zijn echt werd met 
(elf) kinderen rijk gezegend. Wanneer Vermeer in 1663 
bezoek krijgt van een Fransch edelman, Balthazar de 
Monconys, wel een bewijs welk een groote bekendheid 
Vermeer’s werk ook in den vreemde alreeds genoot, dan 
treft deze geen enkel schilderij aan op het atelier van den 
schilder, die hem dan naar een bakker brengt, die een < 
werk van hem in huis heeft. Wanneer de meester in 
December van het jaar 1675 op slechts 43- jarigen leeftijd 
arm sterft, moet de weduwe, die veel prijs schijnt te 
hebben gesteld op het werk van haar man, aan de 
Schepenen van Delft een verzoek tot boedelafstand 
richten. De vermaarde natuuronderzoeker Anthony van 
Leeuwenhoek, kamerbewaarder van Burgemeesteren, 
wordt tot curator over den boedel en de goederen aan- 
gesteld. Dit en eene specificatie van goederen, door den 
schilder nagelaten, waarop o. m. eenige schilderijen van 
hem zelf, van Fabritius e. a., voorts „Een rotting met een 
ivoren knop daerop, — 2. schilders cesels, drye paletten, 

6 paneelen, 10 schilderdoucken, drye bondcls allerhande 
slach van printen, een lessenaer en rommelingh” en dan 
nog „Eene steene Tafel om verruwe op te wrijven, met 
de steen daarby” voorkomen, is naast enkele bijzonder- 
heden over zijn gezin en naaste verwanten in hoofdtrekken 




nagenoeg alles wat men van het eigen leven van den 
achilderweet. Het verder eigene moet men uit de schil- 
derijen, welke de meester ons naliet, halen. 

Stille wateren hebben diepe gronden. Vrijwel rimpeloos 
schijnen zich de wateren uit te strekken van Vermeer’s 
? levenszee. Zou zij in haar diepten geen geheimen be- 
vatteh, berust haar doorzichtigheid wellicht hierop, dat 
zij niets inhoudt in haar schoot ? Zou de man, wiens 
«Melkmeisje” welhaast de beteekenis kreeg van een 
nationaal monument en symbool, geen oogenblikken 
hébben gekend, waarop zijn beeldkracht den diepen zin 
en algemeene beteekenis van een zinnebeeld verkreeg ? 
Had alleen maar de oppervlakte der dingen, die hij zoo 
feilloos uitbeeldde, zijn aandacht, verraden zijn modellen 
Ons niets van wat hen innerlijk beroert ? 

Een bepaalde strooming in de kunstwereld, voor welke 
het onderwerp van een schilderij weinig meer dan eene 
bijkomstigheid was, waaraan men geen andere beteekenis 
had toe te kennen, heeft weinig oog voor deze diepten 
gehad. De vormgeving was voor dezulken hoofdzaak en 
Zij vergaten, dat juist een aantal der allergrootsten door 
het gegeven zelf werden getroffen en voortgestuwd. Het 
zijn niet in de laatste plaats de themata, die de mensch- 
heid boeien, het leven, lieven en leed van een Faust, een 
Hamlet, representieve persoonlijkheden niet alleen, maar 
ook belangrijk door dat hun leven, lieven en leed een 
echo en reflex vormen van het leven, lieven en leed der 
menschheid. Rembrandt is groot door beide: door hoe 
en wat hij schildert, en er zal wel nauwelijks iemand 
gevonden worden, die niet beseft hoeveel persoonlijk leed 
en geluk in de door hem gekozen, neen: menigmaal op 
hem aans tormende themata is verwerkt. Wat men van 
zijn levensloop weet of vermoedt, vindt herhaaldelijk 
bevestiging in zijn teekeningen, etsen en schilderijen. 
Deze zijn er de kristallisatie, de verklaring in laatste 
instantie, de apotheose (men neme dit woord in zijn 
rechte beteekenis) van. Elk van zijn representatieve 
werken heeft de beteekenis van een oordeelsdag, van een 
samenspraak, een uiteenzetting met het allerhoogste. En 
daartoe kiest de kunstenaar instinctief die vormen, die 
themata, die proefondervindelijk hunne geschiktheid 
hebben bewezen, hunne geschiktheid, niet alleen voor 
-enkelen, doch voor heel de menschheid, waaraan deze 
de eeuwen door haar leed en vreugde heeft toevertrouwd: 
de geschiedenis van Faust, van Hamlet. De eeuwen 
hebben aan deze themata gevormd en gepolijst en hun 
den meestzeggenden en bestaansprekenden vorm gegeven. 

Zou het met den Delftschen Vermeer anders zijn? 
Er is, dunkt ons, geen reden om te veronderstellen, dat 
‘hij een uitzondering zou maken op dezen algemeenen 
regel. In het vroegste schilderij, dat van den meester 
bekend is, „Diana en haar gezellinnen” (Mauritshuis, zie 
omslag van dit nummer), offert hij nog een weinig aan 
de conventie der italianiseerende richting, hoewel zijn 
fcniaal schildersvermogen, in welks ontwikkeling latere 
- Vormen ons een dieper den samenhang doorschouwend 



inzicht hebben gegeven, zich hierin reeds openbaart 
Hetzelfde is het . geval met een christelijk religieus 
motief, hetwelk hij dan aanslaat: „Christus in het huis 
van Martha en Maria” (National Gallery, Edinburg), 
waarvan de behandeling ondanks de duidelijke ont- 
l eening van de Christusfiguur aan een schilderij van 
Bernardo Cavallino (hetwelk in evolutionair opzicht een 
deugd zou kunnen heeten), reeds een ook meer persoonlijk 
karakter draagt. Ook in een derde schilderij, „De 
Koppelaarster” (zie afb. blz. 290), draagt het motief een 
algemeen karakter. De „bordeeltjens” waren in zwang, 
zij kwamen blijkbaar tegemoet aan een algemeen ver- 
langen. Vermeer schildert er de climax van. Ook thans 
geniet het schilderij in opvallend goede kleurenrepro- 
ductie een zekere bekendheid. Links zit de muzikant, 
rechts het begeerde vrouwtje, waarover de achter haar 
staande jon g e man zich buigt, zijn linkerarm om haar 
heen slaand en haar reeds in bezit nemend, terwijl hij 
met de rechter hand een geldstuk aanbiedt, dat rij met 
een hautain lachje taxeert. Om den jongen man heen 
loerend, houdt op den achtergrond de koppelaarster een 
waakzaam oog op het geval. Het viertal rit vermoedelijk, 
zoo luidt tenminste de algemeene meening, op een balcon, 
.waarover beschermend een Klein-Aziatisch tapyt ge- 
spreid hangt. Wijnrood is het kleed van den jongen man, 
warm van wijn en hartstocht rijn gelaat, van een prachtig 
citroengeel het jakje van de jonge vrouw, een warm avond- 
licht speelt over gelaat en kleedy van den muzikant, die, 
rijn blik op den toeschouwer richtend, een beker wijn 
omhoog heft 

Toen ik dit schilderij in een groote pakkende kleuren- 
reproductie leerde kennen, nadat ik verschillende werken 
van den meester gezien had, werken in dat klare, stille, 
schijnbaar passielooze licht, dat zoo kenmerkend-, voor 
hem is, kreeg ik sterk den indruk, dat het méér dan een 
verplicht offer aan den tijdssmaak was geweest, waarvoor 
het bij velen door gaat. Men schildert zooiets niet zoo 
alles doorvoeld, doortrild van zulke persoonlijke accenten, 
wanneer men een dergelijke roes niet op een of andere 
wijze, al behoeft men nu aanstonds niet aan het ergste 
te denk en, heeft doorleefd, ook al wordt het geval dan, 
gedragen door den tijdgeest en steunende op de over- 
levering, in scène gezet. Men heeft dan de nauwe be- 
trokkenheid van den schilder bij een en ander ook wel aan- 
gevoeld en in den lachenden muzikant hem zelf willen 
zien ..... Waarom niet in den muzikant en den 
jongen man beide ? Of hebben gevoelens van de decensie, 
in ons land niet vreemd, wanneer het een schilder betreft, 
waarmee men zich occupeert, hiervan teruggehouden ? 

Een kunstenaar leeft in den regel het leven van zijn 
tijd sterker dan de meesten, in de passie van zijn werk 
culmineert het, een gestaag voortvloeiende golfstroom kan 
zich verhevigen tot branding en dan ontstaat bij geval 
een zedencomedie als die, waarvan dit schilderij vertelt. 
Vermeer was 24 jaar, toen hij het schilderde, 3 jaar na 
rijn huwelijk. Van rijn persoonlijk leven weet men weinig; 
uit het feit, dat hij elf kinderen had, is men geneigd tot 
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een zinnclijken trek te besluiten. Overigens valt het een 
dramatis eer end en legendariseerend kunstenaar in den 
regel niet zwaar in de huid van zijn sujetten te kruipen 
en beide attitudes in den geest te doorleven, die van den 
zijn zinnenroes in dronken wellust uitvierenden jongen 
man en die van den dezen roes met zijn opwekkende 
klanken stimuleerenden muzikant, die met het geval 
lustig den spot kan drijven. Bij den muzikant is het een 
doorleven in reflectie en dat is echt de latere Vermeer. 
Maar hoe staat het met al het andere ? 

„Nooit heeft de schilder zich zoo laten gaan”, merkt 
een van zijn biografen op en men onderschrijft van 
ganscher harte gaarne deze zoo juiste constateering. 
Doch, wanneer hij doorgaat en zegt: „maar al heeft hij 
deze scène met welgevallen bekeken, het meest heeft hem 
de kleurenpracht geboeid”, dan is men onwillekeurig 
geneigd zich af te vragen hoe hij dit zoo precies kan 
weten ? Dit, dat de schilder, terwille van die (werkelijk 
heerlijke) kleurenpracht, het drama zelf, waarin hij zooveel 
kennelijk welgevallen had, kon verloochenen ? 

Wanneer men het schilderij in rapport brengt met de, 
naar men aanneemt, tusschen 1660 en ’62, dus niet zoovele 
jaren later geschilderde „Emmaüsgangers”, dan komt dit 
alles toch wel in een eenigszms ander licht te staan. Want, 
wat in dit schilderij allermeest boeit, is niet zoozeer de 
kleur of de facteur, niet datgene wat des schilders is, 
doch integendeel de door alles subtiel heengeweven ziele- ^ 
stemming. Vermeer’s „Emmaüsgangers” is allermeest een 
drama van de ziel; hier toont hij zich een psycholoog van 
de eerste orde, een stemmingspsycholoog als wel een 
karakterpsycholoog. En zou een psycholoog van deze 
kwaliteit vier jaren eerder het psychologische thema van 
„De Koppelaarster” zoo onverschillig hebben gelaten ? 
Het is nauwelijks aan te nemen, want juist voor een jong, 
levenslustig, pas gehuwd en tempetamentvol schilder was 
dit een, ook om 'zijn pikanterie, meer dan interessant 
geval, waaruit niet alleen coloristisch, doch ook uit een 
oogpunt van karakterteekening, typeering en gemoeds- 
stemming vonken waren te slaan. Had het hem niet zoo ge- 
boeid, dan had hij het niet zoo boeiend, in zulk een roes, 
zoo roeswekkend en met zulk een vervoering geschilderd. 

Vermeer was amoureus en muzikaal; weinigen hebben 
als hij de vrouw zoo veelvuldig verheerlijkt als hij, Martha, 
de huishoudelijke, waarvan Christus zegt, dat niet zij, doch 
Maria het beste deel heeft gekozen, Maria, die „luisterde 
naar zijn woorden”, omstreeld door klank van snaren of 
woordmuziek, de laatste ook, wanneer zij opklinkt uit een 
brief. Maar hiermee zijn alle de schakeeringen van 
Vermeer’s genegenheden nog niet aangeduid. Het melk- 
meisje, de kantwerkstertjes, de dames, die de neiging 
koesteren zich aan meer geestelijke besognes te wijden, 
waarvan de Bijbdsche Maria en Martha de prototypen zijn, 
hebben zusters, van wie men, mogelijk niet geheel zonder 
reden, geloofd heeft te moeten veronderstellen, dat zij, zij 't 
dan op een kiesche wijze in eenig verband te brengen 
zouden zijn met den toon van het levenslied, het „Wein, 
Wdn und Gesang”, dat uit „De Koppelaarster” op- 



klinkt. Men heeft in sommige van zijn modellen niet 
minder dan demi-mondaines willen zien en ze vergeleken 
met figuren uit de comedies van Terentius. En waarlijk» 
wanneer men op een of andere wijze kennis maakt met 
de prachtig geschilderde en gekaraktiseerde „Vrouw met 
de roode hoed” (thans National Art Gallery, Washington, 
zie afb. blz. 289), dan komt men er onwillekeurig toe te 
denken aan een Japansche geisha, 

% 

Het laatste woord is o. i. met dit al over dit schilderij 
„De Koppelaarster” nog niet gezegd. Bij een schilder als 
Vermeer komt men, geboeid door de groote volmaaktheid 
van die werken, waarin hij tot zijn rijpste uitspraken 
geraakt, den weg, welke hiertoe leidde, den strijd, waaruit 
deze stilte geboren werd, uit het oog te verliezen. Tot 
dusverre hebben in zake de bemoeienissen met oude 
kunst het archiefonderzoek en de stijlcritiek de grootste 
plaats ingenomen, het onderzoek in de diepten bevindt 
zich pas in het stadium van zijn eerste, aarzelende aan- 
vangen. Wie archiefonderzoek, chronologische stijlcritiek 
enz. op den voorgrond stelt, komt er uiteraard licht toe 
in uitingen als „Diana en hare gezellinnen”, „Christus 
in het huis van Martha en Maria” en „De Koppelaarster” 
weinig meer dan de eerste, zich tegen traditie en conventie 
aanleunende proeven van een zich openbarend talent te 
zien. Maar een werk als „De Koppelaarster”, zoozeer 
van passie doorgloeid, zoozeer een uiting van de kleuren 
tot een festijn van genietingen makende schildersdrift, 
past niet in dit leerstellige plan. Vermeer was, toen hij 
het schilderde, hoe jong anders ook, toch reeds op een 
leeftijd, waarin tal van genieën de wereld reeds met 
onsterfelijke meesterwerken, die, meer dan offers aan 
de conventie, getuigenissen van gesublimeerd eigen lief 
en leed waren, verrijkten. Waarom zou hij hierop een 
uitzondering maken? 

Omdat het onderwerp valt buiten het kader van de 
werken, waarin de meester zijn grootste technische vol- 
maaktheid toont en waaraan men gewoon is zijn naam 
te verbinden ? Maar zijn , Emmaüsgangers” dan ? En de 
courtisanes, die zich in gezelschap van de Maria’s nauwe- 
lijks op haar gemak hebben gevoeld, wat doen we daar 
mee ? Bestaat er overigens wel een dringende reden aan 
het werk, waarin zijn passie het luidst klinkt, waarin hij 
zich het onbekommerdst laat gaan en hij het onbe- 
vangendst de twee kanten van zijn natuur, naast de passie 
ook de berekening, het spelen daarmee, toont de waarde 
te onthouden, die het voor het psychologisch onderzoek 
stellig heeft ! 

De weg, dien men Vermeer riet gaan, is de weg van 
velen in het Holland van die dagen. Er bloeien heiden- 
sche en christelijke bloemen, wie haar volgt, koerst door 
tusschen zonde en bekeering. Tot de laatste waken, 
welke de meester schilderde, behoort, zegt men, rijn 
„Allegorie op het Nieuwe Testament” (zie afb. blz. 
290), vroeger als bruikleen in het Mauritshuis, nu in 
het Metropolitan Museum te New York, waarin de 
verleidster Slang wordt verpletterd. Er r wordt nog 
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Het ras in de Duitsche dichtkunst 
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D é vraag, welke wij hier zullen trachten te beant- 
woorden, is drieledig op grond van de hier te 
volgen methode, maar vormt een geheel wat 
betreft den natuur- en den geesteswetenschap- 
peüjken kant van het verschijnsel, omdat het leven, t.w. 
de wereld van den geest en van de natuur een eenheid is 
in biologisch en organisch opzicht. Dus slechts om 
methodologische redenen vragen wij: 1°. Hoe staat de 
offideele literatuurwetenschap tegenover het rasprobleem ? 
2°. Wat verwacht de raskunde van het literatuurweten- 
schappelijk onderzoek? 3°. Wat zegt de dichtkunst van 
onzen tijd over het raskundig denken en voelen? Het 
spreekt vanzelf, dat deze laatste vraag weer onderverdeeld 
moet worden. Wij moeten vragen zoowel naar de raseigen 
houding van den dichter, als ook, of hij zich zelf van 
zijn raseigen houding of van de ras-eigen of ras-vreemde 
houding van de personen zijner schepping bewust is 
geworden. Dus bij hét eerste onderdeel van onze derde 
vraag speelt het niet zoozeer een rol, of de literaire houding, 
de zoogenaamde dichterlijke levensstijl, door raskundige 
inzichten den dichter bewust is geworden of dat hij een 
onbewust vertegenwoordiger van zijn ras is en zich dus 
zonder raskundige overwegingen volgens zijn eigen aard 
gedraagt. 

Het geheel van onze beschouwingen is echter de toetsing 
van de opkomst en kracht der „Nieuwe Mythe” aan de 
literaire gegevens, dus van de mythe van het bloed, het 
ras x ), waarvan men zou moeten verwachten, dat ze hoe 
langer hoe sterker de geestelijke leiders van de Eutppeesche 
volkeren onder haren invloed brengt, dus ook het Duitsche 
dichterlijke denken en voelen met een nieuwe kracht gaat 
bezielen. 

1. Het rasprobleem en de Duitsche literatuurwetenschap. 

Het kan als bekend voorondersteld worden, dat eerst 
zeer laat de raskunde, welke met haar begin reeds tot in 
de achttiende eeuw teruggaat en toendertijd uitsluitend 
natuurwetenschappelijk, t.w. physisch georiënteerd was, 

■ l 1 ,". " ' 

*) Waarover in de Mei-aflevering van De Schouw 1944, blz. 
232—237, A. B. Roels een belangrijke uiteenzetting op grond van het 
boek van Rotenberg „Der Mythus dés 20. Jahrhundem”, gegeven heeft. 

*) Goethes Werke, Jubilaeomsanagabe II, 252 w. 

*) Ibidem II, 356 ca de commentaar van Goethe ia „Kunst and 
Altertum” II, 3. 

*) Zie het verzamelwerk van K. H. Baar, Bugen Pitcher en Fritz 

Lenz, „Menschlichc Erblichkcitslehre* ', 2e druk, München 1922 ** 
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de beschouwing van geestelijke en zielseigenschappen van 
een bepaald ras binnen haar gezichtsveld heeft getrokken: 
Nóch in zijn geesteswetenschappelijke, noch in zijn natuur- 
wetenschappelijke verhandelingen treffen wij bijv. bij 
Goethe den term „ras 1 * aan, slechts in de c ommentaren 
bij zijn gedichten „Urworte — Orphisch” *) benadert 
Goethe ons begrip, maar gebruikt daarvoor het woord 
„Nationaalkarakter” *). Wij komen hierop en vooral op 
zijn gedichten „AAIMQN” „Damon” nog terug, omdat 
ons hier reeds in nuce en tevens volledi g alles schijnt uit- 
gesproken te zijn, wat later, eerst in onze twintigste eeuw, 
de raskunde van lichaam en ziel in samenwerking met de 
erfelijkheidsleer opnieuw wetenschappelijk heeft kunnen 
vaststellen. 

Eerst toen de ethnologisch georienteerde anthropologie 
en de natuurwetenschap, voortbouwend op de verniiming 
van de raskundige inzichten door de erfelijkheidsleer, 
welke door de geniale ontdekkingen van een Gregor Mendel 
(1821 — 1884, abt in het Augustijnenklooster te Brünn 
Moravië) mannen als A. Czermak, E. D. Correns en de 
Nederlander Hugo de Vries hadden verkregen, heeft plaats 
gemaakt voor een biologisch gezichte raskunde, eerst toen 
is men tot de gevolgtrekking gekomen, dat ook zielseigen- 
schappen met erf dijken aanleg verband kunnen houden. 
Aansluitend bij de uitkomsten van het onderzoek van 
F. Lenz 4 ) heeft W. Peters, de hoogleeraar in de Psycho- 
logie aan de Universiteit te Jena, in 1925 zijn werk over 
„Vererbung geistiger Eigenschaften und psychische Kon- 
stitution” *) in het licht kunnen geven. Hier komen wel 
vragen naar den overgeërfden aanleg en de beoordeeling 
van zijn waarde voor het politieke leven terloops ter 
sprake, maar voor ons vraagstuk biedt het boek geen aan- 
knoopingspunt. 

De meest hevige kritiek op het vraagstuk en de leer van 
de erfdijkhdd van eigenschappen der ziel is in zijn boek 
„Rasse und Volk” 4 ) gegeven, door P. Wilhelm Schmidt, 
die met klem zijn standpunt verdedigt, volgens hetwelk hij 
de erfdijkhdd slechts van zulke geestelijke talenten kan toe- 
geven, bij welker activeering lichamelijke aanleg op eenigcr- 

Grundfias der measchlichen Erblichkcitslehre und Rassenhygiene, 
Bd. I c) Lenz, Die -Methoden mcmchlicher Erblichkcitsforechung, 
en d) Lenz, Die Erblichkeit der geisdgea Begabtmg, en in de 3e druk 
vsn „Menschljche Erblichkeitsiehre”, deel I (München 1930/33), 
Fr. Lenz, Die seelischen Untexschiede der grossen Rassen. 

*) Jena, Verlag von Gustav Fischer. 

*) München 1927, Verlag von J. Kösel und Fr. Piistet. Het boek 
beeft den ondertitel „Bine Untersuchung zur Besdmmung ihrer 
Grenzen und zur Erfsssung ihrer Beziehungen”. 



lei wijze in aanmerking komt, zoodat volgens Schmidt het 

- in den grond van de zaak dus slechts om erfelijkheid van 
dezen licham dijken aanleg gaat; een theorie van de erfelijk- 

. heid van zuiver geestelijken aanleg echter wijst W. Schmidt 
tonduit van de hand. x ) Op de gronden, waarop dezelfde 
f auteur in 1927 het boek van Hans F. K. Günther, JRassen- 
nierkmale des deutschen Volkes” en de phenomenologische 
methode van L. F. Clauss *) verwerpt, zullen wij hier 
niet nader ingaan, er zal in het vervolg nog herhaaldelijk 
gelegenheid zijn ons met de theorieën en vondsten van 
deze twee laatste onderzoekers bezig te houden. Onder 
de schrijvers op het gebied van het nieuwste literatuur- 
wetenschappelijk onderzoek in Duitschland willen wij in dit 
Verband slechts drie literatuurhistorici noemen, welke in 
l hun behandeling van de beginselen der literatuurweten- 
; schap ook het rasprobleem in breederen samenhang aan 
meer of minder grondige beoordeeling hebben onder- 
worpen. Wij bedoelen Hermann Gumbel *), wijlen hoog- 
leraar der Duitsche letterkunde te Koningsbergen (over- 
leden ll-2-*41), met zijn bijdrage „Dichtung und Volks- 
tum” *), en den op 22-8-’41 overleden Berlijnschen 
literatuurhistoricus Julius Peters en B ), welke in zijn laatste 
Werk*) op verschillende plaatsen een beschouwing aan 
®ns probleem gewijd heeft, en tenslotte Josef Nadler, 
den hopgleeraar in de Duitsche letterkunde te Weenen, 
die een betrekkelijk kort, maar belangrijk opstel ge- 
schreven heeft over „Rassenkunde, Volkskunde, Stammes- 
: kunde” 7 ). 

v In dezen samenhang is het wel belangrijk erop te kunnen 
wijzen, dat reeds in 1900/1 bij den uitgever Eugen Diede- 
, richs een werk, bestaande uit twee deelen, is verschenen, 
? ol. „Heinrich Driesmans, Das Keltentum in der europfii- 
schen Blutmischung. Eine Kulturgeschichte der Rassen- 

- iustinkte”. Wel is waar kent deze auteur nog niet de 
moderne rasterminologie, maar het is verbazingwekkend, 
met welk zeker gevoel hij de feiten, waarop wij ook thans 
uog steunen, door ethnologisch georienteerde omschrij- 
vingen weet aan te duiden, zoo bijv. als hij spreekt van 
«ene „slavo-saxonische” bloedmenging, wat wij thans 
zouden noemen „fSlisch-ostische” menging, of als hij 
ttkeltogermaansch” van „slavogermaansch’ ’ onderscheidt, 
WRt de hedendaagsche raskunde „westisch-nordisch” en 
jjOstisch-nordisch’ ’ noemt. Driesmans als kuituur historicus 
en volgeling van Nietzsche is vertegenwoordiger der 
geesteswetenschappelijke richting, daarom krijgt hij hier 

l onder de' literatuurhistorici zijn plaats. 

Zonder op het boek van Driesmans als geheel hier te 
willen en te kunnen ingaan, onderstrepen wij toch als 

x ) Loc. cit. blz. 15. 

*) JRasse und Serie”, Münchcn 1924, J. F. Lehtiaann « Verlag, 
18e druk, München 1943. 

*) Zie „Nachruf”, Dichtung und Volkstum 41 (1941), 267 w. 
B *) In „Philosophie der Literaturwissenschaft”, uitgegeven door 
f“Oil Ermatinger, Berlin 1930, Junker und Dünnhaupt Verlag, 
Wa. 43—91. 

*) „Nachruf”, Dichtung und Volkstum, 41 (1941), 259 w. 

*) „Die Wissenschaft von der Dichtung”, deel I: „Werk und 
Dichter”, Berlijn 1939, Junker und Dünnhaupt Verlag. 

*) In „Dichtun und Volkstum”, 35 (1934), 1 — 18. 



belangrijk, dat Driesmans reeds Goethe en Lessing 
raskundig heeft trachten te beoordeelen, dezen als „slavo- 
germaansch”, en genen als „keltogermaansch”. *) Maar, 
en dit is het meest opmerkelijke; Driesmans bedoelt hier- 
mede geenszins lichamelijke kenmerken van deze beide 
dichters, integendeel, hij spreekt uitsluitend van geestelijke 
en zielseigenschappen bij Goethe en Lessing, dus is hij 
in dit opzicht — dit werk van Driesmans nl. is nog vóór 
het einde der 19e eeuw geschreven! — een betrekkelijk 
vroege voorlooper van Hans F. K. Günther *) en L. F. 
Clauss 10 ), op welke wij later nog uitvoeriger zullen ingaan. 
Driesmans zegt in de inleiding van zijn genoemd werk 
over een vroeger van hem verschenen boek met den titel 
„Die plastische Kraft in Kunst, Wissenschaft und Leben” u ) 
dat kunst, wetenschap en leven in dezelfde plastische 
kracht van het organisme wortelt, welke het menschelijk 
lichaam gevormd heeft en in de teeldrift nog altijd ernaar 
streeft menschelijke lichamen te vormen: het artistieke 
vermogen en de dorst naar kennis zijn slechts hooger op- 
gevoerde, vergroote en meer vergeestelijkte uitingen van 
deze drift. Uit de teekenen des tijds wordt bewezen, dat 
deze „plastische kracht” in kunst en wetenschap tegen- 
woordig (dus schrijver bedoelt: tegen het einde der 19e 
eeuw!) aan het afnemen is, en gelijktijdig wordt getracht 
de kiemen van nieuw leven op te sporen en bloot te leggen, 
welke op het genoemde verval volgen. De schrijver heeft 
zich aan dit werk gezet, om de brug te slaan van de kunst 
Van de kunstwerken tot de kunst van het leven en van het 
akademisch wetenschappelijk betoog tot het aan het leven 
getoetste weten. Dus Driesmans heeft toendertijd reeds 
de raskunde van het lichaam en de raskunde van de ziel 
als een eenheid opgevat! Voorts spreekt deze schrijver de 
gedachte uit, welke later door A. Reibmayr u ), Rauschen- 
berger 10 ) en Ernst Kretschmer M ) is uitgewerkt, dat elke 
kuituur tot nu toe slechts uit de bevruchting van een 
levenskrachtig volk door een ander degelijk rasvolk tot 
stand is gekomen en dat ten allen tijde een zekere bloed- 
menging de voorwaarde is geweest, en dat volkeren, wélke 
deze niet ondergaan hebben, verstard en onvruchtbaar 
zijn gebleven. Driesmans ziet in het Keko-romaansche 
als het ware het „E wig-W eibliche’ ’ en in het Germaansche 
het „Ewig-Mannliche”, hij maakt dus hier van dezelfde 
inlicht en gebruik, welke later een onderzoeker als bijv. 
Clauss onder de tomen „darbietungsmenschlicher” en 
,,leistungsmenschlicher” stijl samenvat. Opvallend is, dat 
Driesmans’ boeken nergens genoemd worden in dé laatste 
literatuur over ons probleem, noch door Clauss, noch 
door Günther, voor ons een reden temeer, hier iets uit- 

*) Loc. rit. deel I, blz. 150 w. 

•) Bijv. „Rasse und Stil”, München, Verlag von J. F. Lc hm a nn . 

i«) „Rasse und Seele, Eine Einführung in den Sinn der leiblichen 
Geatalt”. 

u ) Leipzig 1898, Verlag von C. G. Nata n a nn . 

1K \ „Die Entwicklungsgeschichte des Talentes f und Genies”, 
2 deelen, München 1908. 

i») „Das philosophische Genie und aeine Rassenabstamntung” 
Frankfurt a. M. 1922. 

M ) . „Geniale Menschen”, 2e druk, Berlijn 1931. 
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